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TRANSAVAN-

GARDI

nazad nekoliko godina na
U americkom i evropskom tlu za-

poceo je nagli procvat slikar-
stva koje je terminoloski odredeno
kao »new image painting« (s podvr-
stama »bad« i »pattern painting«),
ar}uova imagine<, »transavanguar-
ia.. .«

Svaki od tih termina obiljezava po-
neki aspekt generalnog pojma.: stil-
sku (figurativnu) odrednicu, tj.
predstavljacki karakter slike (»new
image<, »nuova imagine«); oznaku
zanatske kvalitete (»bad painting«),
dekorativnost (»pattern paintinge).

‘Termin A. Bonita Olive, jednog od

glavnih teoreticara i promotora tog
kretanja, »transavanguardia<, zna-
¢io bi »s onu stranu avangardec,
odnosno »prevladana avangardac.
Time Oliva pridaje sasvim narocit
znacaj tom pokretu u odnosu na ra-
nije avangardne pojave.

Teza koju ocitavamo u tom naslovu
¢ini se vrlo razloznom. Naime, una-
to¢ predlosku »novo« koji se pojav-
ljuje u vec¢ini terminoloskih verzija,
u izgledu i mentalitetu nove slike
bitnim se ¢ini upravo odustajanje

od invencije nove forme, tj. origi-:

nalnog formalnog obrasca unutar
zadanog medija (slikarstva). Dok je
svaki dosadasnji pokret imao vise
ili manje izdiferencirane formalne
odrednice po kojima se razlikovao
od prethodnih, ovdje je »novost« o
kojoj bi se moglo govoriti, promje-
na psihologije tog slikarstva u od-
nosu na tradiciju.

Naime, za razliku od prethodnih,
stilski vise ili manje jedinstvenih
obrazaca, ovaj se odlikuje bespri-
mjernim eklekticizmom, odnosno
izuzetno bastardnom kombinatori-
kom  najrazli¢itijih = historijskih
oblika odabranih prema afiniteti-
ma pojedinih slikara.

»novoj slici« obicno se krece u

podrucju privatne svakodnevice,
razli¢itih mitova, legendi, eksploati-
ra se orijentalni i Matisseovski or-
namentalni repertoar i uopce fovi-
sticki kolorizam 1 relaksirajuci
ugodaj; osjecaj vikenda, »subotnje
veceri« (P. Restany)..., bez obzira
radi li se o figuraciji, apstrakciji ili
spoju jednog i drugog. Cesta je am-
bijentalizacija slike, kombinacija sa
skulpturalnim elementima (instala-
cije). /!

Nacin izvedbe varira od posve nev-
jestog (»bad painting«) do profesio-
nalno uvjerljivog, sto, medutim ne
predstavlja kvalitativnu diferenci-
jaciju. Izvedba ovisi o vjestini (ili
nevjestosti) slikara, §to se u pravilu
ne zeli niti demonstrirati niti pri-
krivati. Sirovi intenzitet, odnosno
stupanj oslobodenosti slikara, nje-
gova sposobnost da uziva u radu,
umjesto da se trapi i skapava (5to
se da desifrirati iz vizualnog rezul-
tata), postaju zapravo glavni krite-

i konografija koja se pojavljuje na
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Tako povratak slikarstvu i negacija
konceptualne, analiticko-kriticke
prakse koju karakterizira apsti-
nencija od materijala, hladna ra-
cionalnost, maksimalna redukcija
u formalnom iskazu, odbacivanje
medija slike, odnosno prisirivanje
medija na fotografiju, film, video,
tekst, itd., zatim, politizacija, agre-
sivnost, (auto) destruktivnost, tran-
savangarda, mada svjesno odbacu-
je sve te oznake, ipak je po svojoj
psihologiji najmanje povratak tra-
diciji.
S motivacijom i uvjerenjem da je
otpor, kritika i akcija uzaludna,
progres-iluzija, pokusaj transcendi-
ranja umjetnosti (estetike), a time i
pratecih mehanizama kao i pro-
mjene cijeloga drustva-utopija,
transavangarda se vraca boji, ma-
terijalu, intenzivhom ludickom
praznjenju energije i zadovoljstvu
samog pravljenja slike. To je izraz
‘svemasnjeg odbacivanja, odgo-
ornosti, zabrinutosti i svakog an-
gazmana koji izlazi iz domena slo-

hodnog ispoljavanja subjektivnih

impulsa. Konzekventno, nestaje pa-
tetike, gorcine i sarkazma. U najbo-
ljem slucaju, ostaje benigni humor
i ironija. Karakteristicno je medu-
tim da je ironija upravljena na stil-
ski predlozak koji se upotrebljava,
sto se manifestira kroz blaziranu
ikonografiju i ignorantsku reinter-
pretaciju stila, odnosno neobavez-
no stilsko pastiSerstvo. Ironizira se,
dakle, umjetnost (tradicija) sama, a
ne toliko size ili drustvo.

nim obrascima, transavangar-

da ne vrsi nikakav hommage
tradiciji; anarhoidno veselje, »joyful
cleptomania« ima u sebi najmanije
historijskog patosa. Radi se napro-
sto o bu¢noj demonstraciji snaznog
procesa oslobadanja. Zapravo se
nastavlja (doduse bez teoretski eks-
pliciranih programa) rusenje tradi-
cionalnih mitova o viestini, stilskoj
kKonzekventnosti ' i originalnosti,
tragi¢nosti i bolu umjetnickog stva-
ranja, odbacuje se glorifikacija
(kao i kritika, doduse) drustvenih
vrijednosti, a afirmira se trivijal-
nost subjektivnog mikrokozmosa.

Koristec’i se, dakle, tradicional-

U tom smislu to je proces demaski-
ranja tradicije, a ne njena reafir-
macija, u ¢emu se, paradoksalno,
veze za subverzivno djelovanje onih
trendova (konceptualizma i njego-
vih razlic¢itih derivacija) na koje se
kao reakcija pojavio. Isto tako do-
kidanje metafizicke koketerije tra-
dicionalnih stilskih oblika, kao i li-
cemjernog eklekticizma slikarstva
koje se odvija paralelno s domi-
nantnom, postobjektnom umjetno-
§¢u (¢ija se morfologija: Seme, gra-
fikoni, . procesualne ' fotoanalize,
tekstovi, itd, nemilosrdno eksploa-
tiraju u estetiziranoj i znacenja li-
$enoj formi, a da se skonceptuali-
zame« pri tom negira i s mrznjom
odbacuje), »nova slika« svojom
otvorenom blasfemnoscu izrazava,
doduse u potpuno inverznom obli-
ku, dimenziju eti¢nosti koju ima i
umjetnost na koju reagira.

Trziste, medutim, zahvaljujuc¢i rea-
firmaciji slike tj. ponovnom legali-
ziranju ¢vrstih materijala i Sareni-
la, dozivljava pravi boom. Jednako
je izgleda i nametnicka kriticarska
kasta nakon hendikepiranog statu-
sa uslijed samosvjesne i rezistiraju-
¢e analiticko-kriticke umjetnicke
prakse opet dosla na svoje. No, s
druge strane, uloga kriticara, odno-
sno likovnih reportera svedena je
dobrim dijelom na uzivljavanje u, i
prepricavanje infantilnih pricica s
»nove slike« s§to im moze raspaliti
literarnu mastu, ali im zapravo de-
gradira dignitet.

cerozno bujanje i inflacija tran-

savangardne robe, koja se veé
pomalo osjeca, dovesti trentl do za-
gusenja, a time i trzisne i ostale me-
hanizme, $to se moze shvatiti‘kao
jedite od manifestacija 1erociiog
oblika (auto) destruktivncsti tog
procesa. ‘

Za ocekivati je, ipak, da ¢e kan-

lako je znacajna uloga nekolicine
kriticara u njegovu formiranju i
promicanju, ne moze ga se proma-
trati kao isklju¢ivo mehanicku po-
javu. Posrijedi je zasigurno Sira
drustvena uvjetovanost.

Tako se i kod nas u zadnje vrijeme
pojavljuju autori za koje se moze
tvrditi da po odrednicama svog ra-
da pripadaju transavangardi Na
proslom Zagrebackom salonu poja-
vilo se, relativno diskretno, ¢etvoro
mladih autora (Breda Beban, Mari-
na Ercegovi¢, Zvjezdana Fio, i Igor
Roncevic¢), dok je u meduvremenu
njihov broj vjerojatno porastao, §to
¢emo moci verificirati na ovogodi-
Snjem Salonu mladih. Breda Beban
je autorica u ¢ijim su radovima vid-
ljive bitne oznake slikarstva tran-
savangarde. Takoder, geneza nje-
nih vizualnih rezultata odgovara
razvoju i pojavnosti trenda u cjeli-
ni.

a. maracic

»>ne mislim da
umjetnost ide ka
nekom cilju i smairam
da se uvijek radi »
potrebi umjetnickog
djelovanja. smatram
da je jezik umjetnsti
dijalektican, a njena
sustina nepromjen 'jiva.
naravno, sklona s:m
umjetnosti UOpPcCe -~
pridavati svojstva koja
ona trenutno ima za

LIKOVNI ODGOJ

SL

RAZGOVOR

S UMETNICOM
BREDOM
BEBAN

»Po mom misljenju tvoje
ll slike nose bitna obiljezja
B transavangarde. Koliko

je to stvar trenda, a koliko tvog
vlastitog iskustva?« :

B. Beban: »Smatram da iskustvo
unutar opce prakse i misljenja u
umjetnosti. dovodi do situacije u
kojoj puno ljudi po¢inje slicno
misliti.«

4
SL: »INe mislis Ii da je povratak
slikarstvu koje karakterizira
izrazito hedonisticki princip izraz
rezignacije, apoliti¢nosti...?«

B. Beban: »Qui non si parla di
politica. Ne mislim da umjetnost
ide ka nekom cilju i smatram da
se uvijek radi o potrebi
umjetnickog djelovanja. Smatram
da je jezik umjetnosti
dijaiektican, a njena sustina
nepromjenljiva. Naravno, sklona
sam umjetnosti uopc¢e pridavati
svojstva koja ona trenutno ima
Za mene.«

SL: »Kako jedan izraziti
eklekticizam koji je bitna oznaka
slikarstva transavangarde mozes
objasniti kao dijalekticnost
jezika 7«

B. Beban: »Slijedeci citat bi,
drzim, mogao posluziti kao
odgovor: »Nasa je nadmoc¢ da
zZivimo u doba usporedbe, da
mozZemo provjerovati ono sto
nikad nije bilo provjeravano,
nase instinktivno djelovanje je da
uporedujemo necuveni broj stvari.«
Smatram da takvim djelovanjem
dolazimo do pomaka u izrazu.«

SL: »Kako se to manifestira u
tvom slucaju?«

B. Beban: »Kao slikar dolazim iz
konceptualizma u kojem sam
prihvatila pomicanje podrucja
estetike na plan autoanalize,
kritike, tj. spoznaje i etike, te
samim tim logi¢no svodenje rada
na vrlo odredenu i kontroliranu
funkciju. Paradoksalno,
najprisnije sam komunicirala s
radovima koji ‘su, izmicuci
kontroli umjetnika, oslobadali
sferu metafazike i mistike, a koje
su poetski element u umjetnosti.
Moji pokusaji rada unutar
pretpostavke konceptualizma
nikada me nisu do kraja
zadovoljavali zbog nedostatka
intenzivnijeg kontakta s
materijalom, mogucnosti
eliminiranja energije kroz proces
slikanja i komponente vizuelnog
razmisljanja koje je meni
oduvijek bilo vrlo vazno.«

SL: »Ukratko, nedostajalo ti je
zadovoljstvo stvaranja slike?«

B. Beban: »Da. Sada osje¢am
slobodu da upotrijebim sve §to
mi se svida, baratam s
apstrakcijom, figuracijom,
simbolom, ornamentom... Bududi
da mislim da je slikarstvo u
svojoj krajnjoj konzekvenciji
dekorativno, radim slike u kojima
potenciram bas tu komponentu.
Izrazavam stvari koje su vezane
za moje emocije i koncepte.«

SL: »Radi$ slike vrlo jakog
kolorita, agresivne. a ujedno bi
se moglo rec¢i dopadljive.. .«

B. Beban: »Da, postoji jos jedan
vrlo vazan razlog $to radim bas
takve slike. Zvucat c¢e bizarno,
iako je najvjerovatnije obican i
sveprisutan. Oduvijek sam,
osjecala potrebu da me ljudi vole
i da im se svidim. Pretpostavljam
da to djelomicno potjece iz
odgoja. Ranije sam htjela da me
ljudi vole kao osobu i za mene
su bila iskustva izrazite griznje
savjesti kada bi mi se ucinilo da
radim nesto zbog Cega me’ ne
vole. Sada je ta potreba da se
svidim prenesena na podrucje
mog rada. Osim veselja koje mi
pruza posao na slici, htjela bih
da moj rad intenzivira moje
prisustvo medu ljudima.«

SL: »Dakle, rad ti je neka vrsta
»induktora« atrakcije, simpadtije,
ljubavi. . .«

B. Beban: »Ne, radi se o sredstvu
mog bivanja u drustvu.«

SL: »Pored slika ti imas neke
radove koji su realizirani u
drugim medijima, u fotografiji,
tekstu? Na primjer, ona tvoja
fotografija na kojoj deklaliras
svoju potrebu da koristis sve
svoje duhovne i tjelesne datosti,
odnosnoe mogucnosti; pa onda
onaj tekst uz izlozbu u
»Prosirenim medijima« koji sam
ujedno shvatio kao tvoj
manifest? Mislim da su ti radovi
po psihologiji identi¢ni utisku
tvojih slika?

‘B. Beban: »Ti su radovi direktna

reakcija i odluka da s2 odvojim
od_strogo mentalnogs princips,
kao i priznanje spozngje moje
vlastite nemoci da iz Umjetnosti
eliminiram stvari koji su sadrzaji
mog zivljenja.«

SL: »Moze li se po tvom
miSljenju slikarstvo
transavangarde razlikovati od
amaterskog rada, kic¢a, urbane
naive, tapetnih uzoraka, itd.
buduci da su elementi svega
toga tu prisutni?«

B. Beban: »Naravno. Razlika je u
tome Sto novo slikarsivo rade
ljudi koji sebi svjesno
dozvoljavaju takve slike.«

SL: Moze li se to vizuelno
razlikovati?« )
B. Beban: »Da, postoji razlika u
vizuelnom misljenju.«

SL: »Sto kazes na masovnu
euforiju pravljenja »nove slike«
koja se i kod nas sve vise
osjeca?

B. Beban: »Dio sam te euforije i
svida mi se da je sve krenulo u
veliku veselicu.«

razgovarao a. maracic
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